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 چکیده 

  یی هامواجه کرده و پرسش  یارا با تحولات گسترده  یخلاقانه در هنر و طراح  یندهایفرآ  ر،یاخ  یهامولد در سال  یظهور هوش مصنوع 

 تیلباس اهم یمسئله در طراح ن یخلق اثر به وجود آورده است. ا ند یانسان در فرآ گاهیو جا  تیمؤلف ت، یدرباره مفهوم خلاق  نیادیبن

 سته یفرهنگ و تجربه ز  ت،یبا بدن، هو  میدر ارتباط مستق  ، یو فرم  یبصر  یهایژگیاز و  یعلاوه بر برخوردار  اسلب  رایدارد؛ ز  یاژهیو

  ی لباس معاصر در عصر هوش مصنوع   یدر طراح  ت یتحول مفهوم مؤلف و خلاق  ی . پژوهش حاضر با هدف بررسکند یم   دای انسان معنا پ 

  یرتفسی –یلیو روش تحل  یفیک   کردیبا رو  حاضر  پژوهشاثر انجام شده است.    خلق  نینو  یندهایطراح در فرآ  گاهیجا  فیمولد و بازتعر

  ن ییقابل تب  یپژوهش در سه محور اصل  این  یهاافتهیو    مرتبط انجام شده است  یهاو پژوهش  یا مطالعه منابع کتابخانه  هیو بر پا

  ان یم  ی تعامل  یندیبه فرآ  یی طراح و اثر نها  انی م  مینسبتاً مستق  یا را از رابطه  یطراح  ندیمولد، فرآ  یاست. نخست، ورود هوش مصنوع

داده است.   رییطراح را از »خالق منفرد« به »کنشگر معناپرداز« تغ  گاه یجا  جه،یکرده و در نت  لیتبد  یبصر  یهاو داده  یانسان، فناور

دانست؛    یهنر  تیابعاد خلاق  یمعادل تمام   توانیرا نم  دیجد  یبصر   یشنهادهایها و پ فرم  دیدر تول  یهوش مصنوع   یی، تواناسوییاز  

انتخاب، تفس  ،یفرم  یعلاوه بر نوآور  تیلباس، خلاق  یدر طراح  رایز ا  یشناختییبایقضاوت ز  ر،یبه  فرم، بدن،    انیارتباط م  جادیو 

را    «یمشارکت  تیاز »مؤلف  ییالگو  یریگشکل  نهیمولد زم  ی هاستمیطراح و س  انی وابسته است. سوم، تعامل م  ی فرهنگ  نهیو زم  تیهو

  نییکه تع ی در حال  کند، یعمل م  یپردازدهیو ا  یگسترش امکانات بصر  یبرا ی عنوان عاملبه  یکه در آن هوش مصنوع   کند یفراهم م

  توانیمولد را نم  ی اساس، هوش مصنوع   نیوابسته است. بر ا  ی اثر همچنان به طراح انسان  یانتخاب، اصلاح و معناپرداز  ، یمفهوم  تجه

  ندینقش طراح و گسترش فرآ  ف یبازتعر  یبرا  ی آن را عامل  توانیلباس دانست، بلکه م   یدر طراح  یانسان  تیمؤلف ای   تیخلاق  نیگزیجا

  ند یفرآ  تیهدا  یی شود، در توانا  فیهمه عناصر اثر تعر  میمستق  د یاز آنکه در تول  شیب  تیمؤلف  چارچوب،  نیکرد. در ا  یتلق  تیخلاق

 . ردیگیمعنادار شکل م ی و فرهنگ یهنر انیب کیبه   دشدهیامکانات تول لیخلق و تبد

 ی.معناپرداز  ،یمشارکت تیمؤلف  ت،یخلاق ،ی هنر تیلباس، مؤلف یمولد، طراح  یهوش مصنوع : واژگان کلیدی

 

 

 

 



 

 

 

 مقدمه 

انسان بوده است.   ستهی معنا و تجربه ز  ت،یهو  انیب  یاز ابزارها  یک یپوشش، همواره    هیفراتر از کارکرد اول  خ،یلباس در طول تار  یطراح

  یفرد  تیهو  تواندیاست که م  یها و معان از نشانه  ی حامل نظام  ،یو اجتماع  ی فرهنگ  یبلکه در بسترها  پوشاند،یتنها بدن را م لباس نه

آن   توانیاست و نم  یو فرهنگ   یهنر  لیتحل  تیواجد ظرف  ،یانظام نشانه  کیعنوان  منظر، لباس به  نیکند. از ا  یی زنمارا با  یو جمع

  ی کاربرد  ی و هنرها  با یز  یهنرها  انیمحدود کرد. در مطالعات هنر معاصر، مرز م  ی صنعت  ای   یمحصول کاربرد  کیرا صرفاً در چارچوب  

.  اندافتهیهنر    هیو نظر  یشناسییبایدر مباحث ز  یاتازه  گاهیمد و لباس جا  ،یمانند طراح  ییاهشده و حوزه   ریی دستخوش تغ  جیتدربه

  ل یتبد  ی شناختییبایو تجربه ز  ده ی ا  انیمعنا، ب  دیتول  یبرا  یابه حوزه  یصرفاً کاربرد  ت یفعال  کیلباس را از    ینگاه، طراح  رییتغ  نیا

  مه یاما در ن  شد؛یدر نظر گرفته م  یاثر هنر  تیمعنا و خلاق  یعنوان سرچشمه اصلهنر، هنرمند به  ک یکلاس  یهاه ینظر  در  کرده است.

کرد که معنا تنها    د ینکته تأک  نی قرار گرفت. بارت با طرح مفهوم »مرگ مؤلف« بر ا  ی جد  یمفهوم مؤلف مورد بازنگر  ستم، یدوم قرن ب

 ن ی همچن  (.Barthes, 1977)  ردیگیخوانش و تعامل مخاطب شکل م ندیبلکه در فرآ رد،یگیمخالق اثر سرچشمه ن تیاز قصد و ن

و  یخیتار طیشرا ریدانش و معنا دانست که تحت تأث د،ی»کارکرد« در نظام تول کیفرد خالق، بلکه  کیفوکو مفهوم مؤلف را نه صرفاً 

  یبه مفهوم ،یثابت و قطع   گاهیجا  کیاز  تیکه مفهوم مؤلف  شدندمسبب آن  هادگاهی د نی. ا(Foucault, 1984)قرار دارد   یفرهنگ

 شود. ل یتبد فیو قابل بازتعر ایپو

کرده است.    جادیا  یخلاقانه هنر و طراح  یندهایرا در فرآ  یامولد، تحولات تازه  یهوش مصنوع   یها یظهور فناور  ر،یاخ  یهاسال  در

کنند و در مراحل    د یتول  دیجد  یبصر  ی هاو فرم  ر یتصاو  ،یآموزش  ی هامولد قادرند بر اساس مجموعه داده  ی هوش مصنوع   ی هاستم یس

  نش یآفر  ندینقش انسان در فرآ  ت،یخلاق  تیدرباره ماه  ینیادیبن یهاتحول، پرسش نی. اندیمداخله نما  یو طراح  یپردازدهیمختلف ا

هوش    ی فن  ی هاتیها به قابلاز پژوهش  یاریاگرچه بس  (.McCormack et al., 2020)کرده است    جادیا  یمؤلف هنر  گاه ی و جا

خلق اثر، همچنان    ندیطراح در فرآ  گاهیو جا  یمفهوم مؤلف هنر  رییتغ  یاند، اما مسئله چگونگپرداخته   دهی و ا  ریتصو  دیدر تول  یمصنوع 

هنر، فرهنگ، بدن   انی م وند یدر پ  یارشتهانیم یاعنوان حوزه لباس به یطراحاز سویی دیگر،  است. ی و انتقاد ینظر یبررس  ازمندین

  تیبدن انسان، هو  ،یزمان با فرم بصرلباس هم  رایز  ابد؛ی یم  یاژهیو   تیتحولات در آن اهم  ن یا  یبررس  رونیقرار دارد و ازا  یو فناور

  دی جد  ی هافرم  یپردازدهیا  ر،ی تصاو  عیسر  دیحوزه، امکان تول  نی مولد در ا  ی در ارتباط است. استفاده از هوش مصنوع   ستهیو تجربه ز

  دهیا  دیتول   ندیاز فرآ  یکه بخش  ی طیکه در شرا  شودیپرسش مطرح م  نیزمان ارا فراهم کرده است؛ اما هم  یطراح  ندیفرآ  عیو تسر

عامل خلاق    کیعنوان  تواند بهیم  یهوش مصنوع   ایخواهد شد؟ آ  فینقش طراح لباس چگونه تعر  شود،یانجام م  ها تم یتوسط الگور

  دیدر تول  یفناور یینه صرفاً توانا  یاصل  مسئلهدر این راستا    متعلق به انسان است؟  تیمؤلف  یهمچنان نقش اصل  ایدر نظر گرفته شود  

اساس، پژوهش حاضر با تمرکز بر تحول    ن یاست. بر ا  یطراح  ندیو معنا در فرآ  تیانسان، ابزار، خلاق  انیرابطه م  فیبلکه بازتعر  ر،یتصو

  ی ندهایرا در فرآ  اسطراح لب  گاه یجا   کند یمولد، تلاش م   یلباس معاصر در عصر هوش مصنوع   یدر طراح  تیمفهوم مؤلف و خلاق

 قرار دهد.  لیرا مورد تحل یهنر تیاز مؤلف یدیجد  میمفاه یریگکرده و امکان شکل یخلق اثر بررس نینو



 

 قیوش تحقر

ها به  داده  یانجام شده است. گردآور  یرتفسی–یلیتحل  کردیاست و با رو  یفیک  ت،یو از نظر ماه  یاد یپژوهش حاضر از نظر هدف، بن

هوش    ،یهنر  تیمرتبط با مفهوم مؤلف، خلاق  ی هاو پژوهش  یها، مقالات علمکتاب  یمطالعه و بررس  قیو از طر  یاکتابخانه  وهیش

صورت هدفمند و بر لباس صورت گرفته است. منابع مورد مطالعه به  یطراح  ژهیوو به   یطراح  نر،مولد و کاربرد آن در ه  یمصنوع 

 ت،یمرتبط با تحول مفهوم مؤلف و خلاق یکه منابع نظر یاگونهاند؛ بهپژوهش انتخاب شده یها با مسئله اصلارتباط آن   زانیاساس م

مد   یطراح ندیمولد در فرآ یها ستمیو کاربرد س یمحاسبات تیخلاق  ، یوع درباره تعامل انسان و هوش مصن دتریدر کنار مطالعات جد 

  ی هاافتهیو سپس    یبررس  تیو خلاق   تیمرتبط با مؤلف  ینظر  یها دگاهی ابتدا د  ل،یمرحله تحل  در  اند.قرار گرفته  یو لباس مورد بررس

داده شد. بر اساس    قیتطب  ینظر  ی مبان  نیلباس با ا  یخلاقانه و طراح  یندهایمولد در فرآ  یمطالعات مرتبط با کاربرد هوش مصنوع 

انسان    گاهیفرم، جا   دیدر تول  یهوش مصنوع   یینقش طراح، توانا  رییتغ  امرتبط ب   م یو مطالعات منتخب، مفاه  ها دگاهید  ریو تفس  سهیمقا

 تیمؤلف  فیشدند: »بازتعر  یدهسازمان  یمولد استخراج و در سه محور اصل  یهاستم یو نحوه تعامل طراح با س  یدر انتخاب و معناپرداز

در تعامل انسان و هوش  یمشارکت تیمؤلف یریگکلفرم و خلق معنا« و »ش  دیتول انیم  زیاز خالق منفرد به کنشگر معناپرداز«، »تما

فرهنگ و تجربه    ت، یلباس، از جمله ارتباط اثر با بدن، هو  یخاص طراح  یهایژگیسه محور با تمرکز بر و  نی. در ادامه، ا«یمصنوع 

 ندیمرتبط با فرآ  یریتصو  یهااز نمودارها و نمونه  ها،افتهی  یبصر  نییتب  یبرا  نیقرار گرفتند. همچن  ری و تفس  لیمورد تحل  سته،یز

  یهادگاهی د  سهیمرتبط، مقا  یاتکا به منابع علم  قیاز طر  زین  لیاستفاده شده است. اعتبار تحل  یو تعامل طراح با هوش مصنوع   یطراح

 لباس مورد توجه قرار گرفته است.  یمولد و طراح یحوزه هوش مصنوع دی ها با مطالعات جدآن  قیمختلف و تطب ینظر

 هایافته

 لباس معاصر؛ از خالق منفرد تا کنشگر معناپرداز   یدر طراح  تیمؤلف فیبازتعر .1

لباس،    یطراح  ندیهوشمند به فرآ  یهایورود فناور  توان دریافت کهمیمولد    ی و مرتبط با هوش مصنوع   یمنابع نظر  در   مطالعه  با

  خلاقیت  ت،یعموماً به شخص  یبه هنر، اثر هنر  ی حوزه شده است. در نگرش سنت  ن یدر ا  تیمفهوم مؤلف  فیدر نحوه تعر  رییموجب تغ

  ینگاه، در طراح  ن ی. ادیگردیاثر شناخته م   تیو خلاق  ده یا  یعنوان سرچشمه اصلو هنرمند به  استهنرمند وابسته    یردف  یی و توانا

 تی دارد، تثب  اریرا در اخت  ندیفرآ   یاثر کنترل اصل  ییتا تحقق نها  دهیا  یریگکه از مرحله شکل   یعنوان فردطراح را به   گاهیجا  زیلباس ن

معنا شد. رولان بارت در    دیدر مفهوم مؤلف و نقش آن در تول  یموجب بازنگر   ستمیدر قرن ب  یحال، تحولات نظر  نیا  با   کرده بود. 

  رد، یگی مؤلف سرچشمه نم  تی تنها از قصد و ن  یاثر هنر  یکه معنا  کند یم   انی به اقتدار خالق، ب  ی»مرگ مؤلف« با نقد نگاه سنت  هینظر

فوکو با طرح   نیهمچن  (.Barthes, 1977) ردیگیشکل م یفرهنگ یاز معناها یاو در شبکه  اثرمواجهه مخاطب با  ندیبلکه در فرآ

  ، یخیتار  یاست که در بسترها  ی گاهی بلکه جا  ست،یاثر ن  دکننده ی فرد تول  کیکه مؤلف صرفاً    دهد یمفهوم »کارکرد مؤلف« نشان م

 (. Foucault, 1984)شود  یگذارو ارزش یبندطبقه  ته،اثر چگونه شناخ ک ی کندیم نییو تع  ردیگیشکل م یو حقوق یاجتماع 

در نظر گرفت که تحت   ایپو  یندیآن را فرآ  دی دانست، بلکه با  یع یثابت و طب  یژگیو  کی  توانیرا نم  تیمؤلف  ها،دگاهید  نیاساس ا  بر

لباس    یمولد به حوزه طراح  یمنظر، ورود هوش مصنوع  نی. از اکندیم   رییتغ  ی خیتار  طیو شرا  یفرهنگ  ی هانظام  د، یتول  یابزارها  ریتأث

  ش یخلق« را ب  ند ی»خالق«، »ابزار« و »فرآ  ان یمرز م  یفناور  نیا  رایتحول مفهوم مؤلف در هنر دانست؛ ز  ی خیتار  روندادامه    توانیرا م



 

  ندیاز فرآ  یبخش  د،یجد  خلق اثری  یشنهادهایها و پ فرم  ر،یتصاو  د یتول  یی مولد با توانا  ی مصنوع   هوش  کرده است.  دهیچیپ   شیاز پ 

    (.McCormack et al., 2020) قرار داده است ریرا تحت تأث یدر طراح یپردازدهیا یسنت

شهود و منابع الهام طراح وابسته بود. طراح با مشاهده    ل،یعمدتاً به دانش، تجربه، تخ  یطراح  ندیدر فرآ  ده یا  یریگدر گذشته، شکل

 ، یطراح  قیو سپس از طر  دادیرا در ذهن شکل م  هیاول  دهیبر تجربه و دانش خود، ا  هیو با تک  یو هنر  یفرهنگ   ،یمنابع بصر  لیو تحل

اگرچه ابزارها،    ،یندیفرآ  نی. در چنابدیدست    یینها  جهیتا به نت  دادیتوسعه م  جیتدرمختلف، آن را به   یهارم اتود زدن و آزمون ف

  ت یعمدتاً توسط طراح هدا  دهی و توسعه ا  دیتول  یاصل  ریاثر نقش داشتند، مس  یریگهمواره در شکل   یفرهنگ   یهانهیمنابع الهام و زم

مولد،   یورود هوش مصنوع  با(. Boden, 2016)برقرار بود  مینسبتاً مستق یااثر، رابطه یی او و شکل نها یتصور ذهن انیو م شدیم

متفاوت   ندیفرآ  نیا م  یشکل  اکنون  است. طراح  بافت    ،یفرم  یها یژگیو   م،ی مفاه  ه،یاول  ده یا  تواندیبه خود گرفته  عناصر   ای رنگ، 

 یشنهادهایاز پ   یابا مجموعه  ی قرار دهد و در مدت کوتاه  ستمی س  اریدر اخت  یریتصو  ا ی  یمتن  یموردنظر خود را در قالب دستورها

او وجود    ی طراح قرار دهند که لزوماً از ابتدا در تصور ذهن  ی رو  شیرا پ   هایی ایده  توانند یم  شنهادها ی پ  نیمتفاوت مواجه شود. ا  یبصر

کند،    بیها را کنار بگذارد، عناصر مختلف را ترکاز آن   یانتخاب کند، برخ  دشدهیتول  یهایخروج  انیاز م  تواندیاند. طراح منداشته 

تنها    ی هوش مصنوع   ن، یشود. بنابرا  ک یموردنظر نزد  یبصر  ریچرخه را تکرار کند تا به مس  ن یدهد و بارها ا  رییرا تغ  دخو  یدستورها

وارد    زین  یو گسترش امکانات فرم   یپردازدهیدر مرحله ا  تواندیبلکه م  ست،ین  شده نییتعشیازپ   دهی ا  کی  ترع یسر  یاجرا  یبرا  یابزار

رابطه   یطراح  ریمس  جه،ینت  رد  .شود  یطراح  ندیفرآ مستق  یااز  نها  انیم  مینسبتاً  اثر  و  طراح  فرآ  «یی»ذهن  و    یتعامل   یندیبه 

خلاقیت و یا یک   کیالزاماً محصول  یینها ده ی ا ت،یوضع نی. در اشودیم  لیتبد یبصر ی هاو داده یانسان، فناور انیم یاچندمرحله 

  ،. طراحردیشکل گ  جیتدرمولد به  ستمیطراح و س  انیم  تعامل  انی در جر  تبلکه ممکن اس  ست،یدر ذهن طراح ن  گرفتهشکلشیازپ   ایده

و طراح با انتخاب،   کندیم  دیتول  یبصر یی هاشده پاسخآموخته   یها و الگوها بر اساس داده  ستمیس کند،یرا مطرح م   یامسئله  ا ی دهیا

 .(Boden, 2004)دهد یم امهرا اد یطراح ریمس ها،یخروج نیدوباره به ا یده اصلاح و جهت ،یابیارز

مفهوم   ،یطراح ند یبر فرآ ها تمی الگور ریتأث یبا بررس  (Särmäkari & Vänskä, 2021)و ونسکا   یمد، سِرمکار یطراحدر حوزه 

صرفاً کاربران   گریهوشمند، د  یهایطراحان معاصر در تعامل با فناور  دهد یکه نشان م  یمفهوم  کنند؛یرا مطرح م  «1بورگ ی»طراح سا

 یفناور  دگاه، ی د  نی. بر اساس ارندیگیخلق قرار م  ندیدر فرآ  نیماش- انسان  یبینظام ترک  کیاز    یبلکه بخش  ستند،ین  یطراح  یابزارها

 . دهدیم رییطراح را تغ یسنت یهاو نقش یاحرفه یاست که مرزها یکامل طراح، بلکه عامل  نیگزینه جا

و   دیتول  توانبا    یانسان  یو معناپرداز  یریگمیکه در آن تصم  شودیم  لیتبد  یچرخه تعامل  یخلق اثر به نوع   ندیفرآ  ب،یترت  نیبه ا 

  زیرا ن  یترپرسش مهم  ،یپردازدهیا  وهیعلاوه بر دگرگون کردن ش  ،یرییتغ  نی. چنزدیآمیمولد درهم م   ستمیفرم توسط س  شنهادیپ 

توسط   دشدهیتول  یشنهادهایطراح و پ  یهامیتصم  انیاز تعاملات م  یااثر حاصل مجموعه  ییکه شکل نها  ی: هنگام کندیمطرح م

  دهد ینشان م  تیمطالعات حوزه خلاق  یبررس  شود؟  فیتعر  دی »ابزار«، »همکار خلاق« و »مؤلف« چگونه با  انیاست، مرز م  تمیالگور

که   ستین  یتیاز همان نوع خلاق  نیماش  یبرخوردار  یهوشمند، لزوماً به معنا  یهاستم یتوسط س  دی جد  یهایخروج  دیتول  ییکه توانا

احساسات شخص   فرهنگ و اعتقادات و حتی  سته،یمانند قصد، تجربه ز ی معمولاً با عوامل ی انسان تی . خلاقشودیدر انسان مشاهده م
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  دیتول  د یجد   یهایموجود، خروج  یها و الگوهاداده  لیبر اساس تحل  یهوش مصنوع   یهاستمیکه س  ی، در حال خالق اثر همراه است

 (.Floridi & Chiriatti, 2020)  کنندیم

 
 .اثر )منبع: نگارنده( تیو تحول نقش طراح در مؤلف مصنوعی هوش–انسان یتعامل ندیلباس و فرآ  ی طراح یسنت ند یفرآ سه یمقا  - 1تصویر 

 

الگو  یطراح  ندیتحول ساختار فرآ  1تصویر از  الگودهد یرا نشان م  مصنوعی  هوش–انسان  یتعامل  ندیبه فرآ   یسنت  یلباس   ی . در 

به   یسازتوسعه طرح و نمونه ، یاتود دست قیمنابع الهام آغاز شده و از طر یو گردآور دهیا یریگعمدتاً از شکل یطراح ریمس ،یسنت

قرار دارد. در مقابل، با ورود هوش    ندیدر مرکز فرآ  لباس  فرم  سازندهو    ده یا  یعنوان منشأ اصلبه  طراح  رو،نیازا  رسد؛یم  یی اثر نها

مسئله و    فیکه در آن طراح با تعر  شودیم  لیتبد  یتعامل   یاخارج شده و به چرخه   یاز حالت نسبتاً خط  ریمس  نیمولد، ا  یمصنوع 

و توسعه   های خروج  بیاصلاح پرامپت، ترک  ،یابیانتخاب، ارز  قیو از طر  ردهک  افتیرا در  یبصر  یشنهادها یاز پ   یا، مجموعه 2پرامپت

فرآ طرح،  هدا  ندیمجدد  بنابراکندیم   تیرا  در  همان  ن،ی.  که  م   تصویرگونه  مصنوع   شود،یمشاهده  جا  یهوش  طراح   نیگزیلزوماً 

فرم توسط خالق منفرد«   میمستق  دیاز »تول  تیمؤلفکه    یاگونهبه  دهد؛یم  رییخلق را تغ  ندیبلکه نحوه مشارکت او در فرآ  شود،ینم

  نییتع  ی چارچوب، طراح همچنان عامل اصل  نی. در اکند یحرکت م  یریگمیو تصم  ریانتخاب، تفس  ت،یبر هدا  یمبتن  ینقش  یبه سو

  یمولد فناور  اتو امکان   یانسان  ی هاتیقابل  انیحاصل تعامل مستمر م  تواندیو فرم م   دهیا  یریگاثر است، اما شکل  یجهت مفهوم

و    رینقش انسان در انتخاب، تفس  هبلک  د،یفرم جد  دیتول  یینه صرفاً توانا  یبر هوش مصنوع   یمبتن  ی در طراح  یمسئله اصل  ،لذا  باشد.

لباس، موجب   یمولد در طراح  ی حضور هوش مصنوع توان دریافت که  ها میطبق این یافته  معناست.  یاثر دارا  کیفرم به   ن یا  لیتبد

طراح   ط،یشرا  ن ی. در ادهد یم  رییتغ  یتعامل   یی فردمحور به الگو  یالگو  کیرا از    تیبلکه مفهوم مؤلف  شود، ینم  ی حذف مؤلف انسان

  ، یمفهوم  ریمس  نییکه با تع  یفرد  رد؛ یگیرا بر عهده م  ت یخلاق  ندیفرآ  کنندهتیبلکه نقش هدا  ست،ی فرم ن  دکننده یتنها تول  گر یلباس د

  نیا  بر  .بخشدیم   یهنر  تیبه اثر هو  ، یفرهنگ  نهیو زم  یطراح  ان یارتباط م  جاد یها و ااصلاح فرم  دشده،یتول  یهایانتخاب خروج

معنا،    جادیا  ییفرم« خلاصه شود، در توانا  هیاول  جادیاز آنکه در »ا  شیب  تیلباس معاصر، مؤلف  یکه در طراح  اظهار کرد  توانیاساس، م

طراح، بلکه   نیگزیعنوان جانه به  توانیمولد را م   یهوش مصنوع   ن،ی. بنابراردیگیخلق اثر شکل م  ندیبه فرآ  ی دهانتخاب و جهت
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طراح لباس از »خالق منفرد« به »کنشگر   گاهیجا  فیدر نظر گرفت که موجب بازتعر  یاثر هنر  دیدر شبکه تول  دیجد  یعنوان عاملبه

 . شودیمعناپرداز« م

 

 مولد یبر هوش مصنوع  یلباس مبتن  یدر طراح  یانسان  تیخلاق  گاه یفرم و خلق معنا؛ جا  دیتول  ان یم   ز یتما .2

در   یضرورت بازنگر جادشده، ی مسائل ا ن یتراز مهم ی کیکه  دهد یلباس نشان م یطراح ندیمولد در فرآ ینقش هوش مصنوع  یبررس

  ی هابیترک  د یو تول  یبصر  یهااز داده  یاحجم گسترده  لیتحل  ییمولد با توانا  یهوش مصنوع   یهاستمیاست. س  یهنر  تیمفهوم خلاق

ا  د، یجد پ   ارهاها، ساختفرم  جادیامکان  ارا فراهم کرده  یمتنوع   یطراح  یشنهادهایو  از    یسبب شده است که برخ  یی توانا  نیاند. 

 McCormack et)قرار دهند    یمورد بررس  ی محاسبات  تیاز خلاق  د ی جد  ی عنوان شکلرا به  یهوش مصنوع   ی هاتیپژوهشگران، قابل

al., 2020.)ییتنها بر اساس توانا  توانیرا نم ت یلباس، خلاق یکه در حوزه طراح  دهدیپژوهش نشان م  نیا یها افتهی حال،  ن یا با  

  ی هابه فرم  یاب یتازه و دست  یهایبندبیترک  جاد یا  ،3لوئتیدر فرم لباس و س  یکرد. اگرچه نوآور  ی ابیو متفاوت ارز  د یجد  یهافرم  دیتول

  تیابعاد خلاق  یتمام  انگریب  تواندینم  ییتنهابه  یظاهر  یاما تازگ   شوند،ی محسوب م  یطراح  ندیفرآ  ماز عناصر مه  رمنتظرهیغ   یبصر

  یبه نظر برسد، اما آنچه آن را به اثر  سابقهیب  یحت  ا ی  دهیچیپ  د، ی جد  یفرم ممکن است از نظر بصر  ک یلباس باشد.    یدر طراح

تنها در   تیمنظر، خلاق  نیاست. از ا  یو تجربه انسان  نهیفرم با مفهوم، زم  نینحوه ارتباط ا  کند،یم   لیتبد  یمعنادار در حوزه طراح

را  یفرم شکل گرفته«، »چه مفهوم نیوابسته است که »چرا ا زیمسئله ن  نیبلکه به ا شود،یشده است« خلاصه نم دیتول  یزی»چه چ 

 . کند«یم  دایمعنا پ  یانه یو »در چه زم  کند«یمنتقل م

با بدن    م یمستقل، در ارتباط مستق  ریتصو  ک یلباس برخلاف    رایز   ابد؛ییم  یشتریب  تیلباس، اهم  یطراح  ژه یومسئله در هنر، به  نیا

  ستند،ین  یو ماد  یبدن، تنها عناصر بصر  یلباس رو  یریقرارگ  وهی. فرم، حجم، رنگ، بافت، جنس پارچه و ششودیم  فیانسان تعر

 ش ینما  یبرا  یصرفاً بستر  انیم  نیدر ا  زیو نحوه ادراک مخاطب از اثر نقش داشته باشند. بدن ن  معنا  یریگدر شکل  توانندیبلکه م

  ت، یهمچون هو  ی میدر ارتباط با بدن، مفاه  تواندیم  یطراح  کی که    یاگونهمعناست؛ به  د یتول  ندیاز فرآ  ی بلکه بخش  ست، یلباس ن

آن جدا   یلباس از فرم ظاهر  یمعنا  ن،یبه چالش بکشد. بنابرا  ای  ییرا بازنما  زیتما  ایتعلق    ،یآزاد  ت،ی محدود  ،ییبایقدرت، ز  ت،یجنس

.  ردیگیقرار م  یو فرهنگ  یخیتار  ،یاجتماع   نهیزم  کیلباس همواره درون    گر،ید  ی. از سوشودیمحدود نم  زیاما در همان فرم ن  ست،ین

  یمتفاوت   ی مختلف حامل معان  ی خیتار  یهاو دوره  اه پوشش ممکن است در فرهنگ  وهیش  ا یفرم، رنگ، نقش، ماده    کیاستفاده از  

  ک ی  انیب  یبرا  ییعنوان ابزارهابلکه به  ،یظاهر  تیرا نه صرفاً بر اساس جذاب  یعناصر بصر  تواندیم  ها نهیزم  ن یباشد. طراح با شناخت ا

ها و مواد دانست؛ بلکه  حجم  ها،گ از خطوط، رن  یاتنها مجموعه   توانی لباس را نم  کی  جه،یکند. در نت  یدهمفهوم انتخاب و سازمان 

 .ردیگیشکل م ستهیفرهنگ و تجربه ز ت، یفرم، بدن، هو یمعنادار در نظر گرفت که در نقطه تلاق  یآن را ساختار توانیم

در مدت   توانند یمولد م ی هاستمی. سکندیم دا یپ  یاژهیو تیمولد اهم ی از مقوله لباس در مواجهه با هوش مصنوع  یادراک بصر نیا

طراح  یرو شیرا پ  یاز امکانات فرم یادهند و دامنه گسترده شنهادیپ  یرنگ، بافت و ساختار بصر بیفرم، ترک  یادیتعداد ز یکوتاه

  کیدر    دشدهیکه عناصر تول  ردیگیشکل م  ی. معنا زمانستیاثر معنادار ن  کیخلق    یک فرم تازه الزاماً به معنای  دیقرار دهند؛ اما تول
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  ی منظر، مسئله اصل  نیمشخص شود. از ا  یو هدف طراح  یفرهنگ  نهیزم  ت،یها با بدن، هوو نسبت آن   رندیقرار گ  یچارچوب مفهوم

تر است، بلکه تازه  یهافرم  دیقادر به تول  یستمیچه س  ای  یکه چه کس  ستین  نیصرفاً ا  یدر عصر هوش مصنوع   تیخلاق  یابیدر ارز

  ن ی. به اکندیم  یده معنادار سازمان  ی ساختار مفهوم  کیو در    ریها را انتخاب، تفسفرم  ن یا  یاست که چه کس  نیا  ی پرسش اساس

و معناپرداز« سوق   رگریگر، تفسفرم« به سمت »انتخاب  دکننده ینقش طراح را از صرفاً »تول  تواندیمولد م  ی ورود هوش مصنوع   ب،یترت

فرم،    ان یارتباط معنادار م  جادیا   یی شود، در توانا  فیتعر  د یجد  یها شکل  دیاز آنکه تنها در تول  شی ب  تیکه در آن خلاق  ی دهد؛ نقش

اثر    کیو    یتوسط هوش مصنوع   دشده یتول  یخروج  انی م  یمنظر، تفاوت اساس  نی. از اشودیآشکار م  یبدن، فرهنگ و تجربه انسان

بر    تواندیم  یمعنا قرار دارد. هوش مصنوع   یریگشکل  ندیبلکه در فرآ  ست؛یفرم ن  یبصر   تیفیتوسط انسان، الزاماً در ک  شدهی طراح

  ی انسان  ا ی  ی فرهنگ  ، یمفهوم  ده ی ا  کیآن فرم و    انیکند، اما ارتباط م دیتول  رمنتظرهیغ  یو حت  د یجد ییهاموجود، فرم  ی اساس الگوها

که حامل معنا باشد، تفاوت    شدهیاثر طراح  ک ی  دیلباس با تول  ری تصو  ک ی  دیتول  گر، ید   انیاست. به ب  یریگمیو تصم  ریتفس  ازمندین

  ی ز یمورد توجه قرار گرفته است. ر  زیمد ن  یمولد در طراح  یمرتبط با کاربرد هوش مصنوع   یدر مطالعات تجرب  زیتما  نیا  دارد.  یادیبن

  که  دهندیمولد نشان م   یمد با استفاده از هوش مصنوع   یطراح  ندیفرآ  یتجرب  یدر بررس  (Rizzi & Bertola, 2025)و برتولا  

  از معنا دانست  ی واجد درک انسان   توانیرا نم  دشده یتول  ی هایخروجکند، اما    جاد یا  یطراح  شنهادیپ  ی ادی تعداد ز  تواند یم  ی فناور  نیا

ارتباطات آمار  شتریو ب از اکنند یها عمل مداده  انیم  یبر اساس  و    بیرا ترک  یقادر است عناصر بصر  یمنظر، هوش مصنوع   نی. 

 طراح است.  ریتفس  ازمندیهمچنان ن  ،یو هدف هنر  یفرهنگ، تجربه انسان  ت،یمانند هو  یمیو مفاه مفر  انیکند، اما ارتباط م  دیبازتول

  دن یبا بدن انسان و تجربه پوش  ،ی دوبعد  ریتصو  کیلباس برخلاف    رایز  کند؛ یم  دایپ   یشتریب  تی لباس اهم  یدر طراح  تفاوت  نیا

بلکه درباره نسبت لباس با بدن، حرکت،    شد، یاندینم  بایفرم ز  ک ی  جاد یاثر، تنها به ا  کیطراح لباس هنگام خلق    کیارتباط دارد.  

لباس تنها در ساختار    کی  یمعنا   ل، یدل  نی. به همکندیم  یریگ میتصم  کندیکه اثر منتقل م  یامی پ و    ی فرهنگ  نهیزم  ، یفرد  تیهو

 . ردیگیشکل م  یاجتماع نهیفرم، بدن و زم انیآن وجود ندارد، بلکه در رابطه م یظاهر

 



 
. سمت راست:  یمفهوم  نهیفرهنگ و زم  ت،ی بر بدن، هو  یمبتن  یبا معناپرداز  یفرم   ینوآور  سهیلباس؛ مقا  یفرم و خلق معنا در طراح  دیتول  انیم  زی تما  -2تصویر

 . مولد توسط نگارنده  یبا هوش مصنوع  دشدهیتول  ریسمت چپ: تصو   .2۰۰۷–2۰۰۶زمستان  /زییپا   ،"5ن یکوئ الکساندر مک"،  "4های کالون بیوه" لباس از مجموعه  

  یبا ساختار  ی. در سمت چپ، لباسدهدینشان م  یصورت بصرلباس را به  یفرم« و »خلق معنا« در طراح  دی»تول  انیم  زیتما  2ریتصو

حجم استوار است؛    ی دهبافت و سازمان  لوئت،یدر فرم، س  یآن عمدتاً بر نوآور  یقرار گرفته است که ارزش بصر  ۶و آوانگارد   دهیچیپ 

پ   ی تازگ  حال،نیباا الکساندر مکستین  ی کاف  یهنر  یمعنا  یریگشکل  یبرا  ییتنهابه  یظاهر  ی دگیچیو  ،  نیکوئ. در مقابل، لباس 

چون   یمیو مفاه عتیطراح، بدن، طب یاسکاتلند تیو هو یخیتار نهیبا زم  وندیدر پ  ز،یمتما  یفرم  یهایژگیاز و برخورداری بر علاوه 

لطافت و قدرت    انیم  یارابطه   ز یها ندانتل با حضور شاخ  ی. تقابل ظرافت و شکنندگکندیم  دایپ   ریامکان تفس  یخیتار  فظهسوگ و حا

  رو،نیفراتر روند. ازا  یشناختییبایاز سطح ز  توانندیم   یمفهوم  نهیزم  کیچگونه در    یکه عناصر بصر  دهدیو نشان م   کند یم  جادیا

تصو  نیا  سهیمقا »تول  یکه در طراح  کندیم  دیتأک  ریدو  ن  دیلباس،  معنا«  معادل »خلق  لزوماً  زمان  ست؛ی فرم«  معنا  شکل    یبلکه 

 .ردیاثر قرار گ یمفهوم نهیو زم ی فرهنگ، تجربه انسان  ت،یکه فرم در ارتباط با بدن، هو ردیگیم

و    یمفهوم  گاهیبلکه جا  شود،ینم  یخود واجد ارزش هنر  یکیز یف  یهایژگ یو  لیصرفاً به دل  یاثر هنر  زیمطالعات فلسفه هنر ن  در

  کیو   ی معمول  ء یش  کی انیکه تفاوت م  کند یم  د یخود درباره هنر معاصر تأک  هیدارد. دانتو در نظر یاکنندهنییآن نقش تع  یریتفس

  دهد یقرار م  یهنر  گاهیکه آن اثر را در جا  ردیگیشکل م  ییرهایو تفس   میاز مفاه  یابلکه در شبکه   ست،ین  نصرفاً در ظاهر آ  ،یاثر هنر

(Danto, 1997 .)  ساختار آن وابسته   ی دگیچیپ   ای فرم    ی اثر تنها به تازگ  کی  یارزش هنر  زیلباس ن  یدر طراح  دگاه، ید  نیبر اساس ا

  دا یپ   یشتریب  تیلباس اهم  یدانتو در طراح  هیکه در پشت آن قرار گرفته است. نظر  اردد  ی بستگ  ییو معنا   نهیزم  ده،ی بلکه به ا  ست،ین

 ی سطح برا کیلباس صرفاً  یبا بدن انسان دارد. بدن در طراح یم یرابطه مستق ،یهنر یایاز اش یار یلباس برخلاف بس رایز کند،یم

  ء یش  کیادراک، بدن را نه    یدارشناسیدر پد   ی. مرلوپونتشودیاثر محسوب م  یمعناپرداز  ندیاز فرآ  یبلکه بخش  ست،یفرم ن  شینما

  یاساس، لباس زمان  نی. بر ا(Merleau-Ponty, 1962)  کندیم   یتجربه و ارتباط انسان با جهان معرف  یبرا  یبلکه راه  ،یکیزیف

 . ردیقرار گ یانسان، حرکت، احساس و تجربه فرد ستهیکه در ارتباط با بدن ز  کندیم دایمعنا پ 

ارتباط لباس با    دن،یلباس مشارکت کند، اما تجربه پوش  یبرا  یبصر  ی شنهادهایپ   دیدر تول  تواندیم  یمنظر، هوش مصنوع   نیا  از

 ستم یس  کیمثال،    یوابسته است. برا  ی انسان  یندهایهمچنان به فرآ  کند،یم   دایپ   یاثر در بستر فرهنگ  کیکه    ییفرد و معنا  تیهو

 نکهیکند، اما انتخاب ا  دیتول  ی فرهنگ ای یخیسبک تار  کیلباس با الهام از    یهااز طرح   یاجموعه ممکن است بتواند م  یهوش مصنوع 

 طراح است.  یرینگاه تفس  ازمندیبه مخاطب منتقل کند، ن  یامیشود و چه پ   ریاست، چگونه بازتفس  ت یاهم  یدارا  یخیکدام عنصر تار

موجب حذف   AI۷ که حضور دهند ینشان م  ز ین یبر هوش مصنوع  ی مبتن یو طراح یفکر تیمطالعات مرتبط با مالک گر،ید یسو از

که طراحان در استفاده    کنند یم دی تأک (Niyompatama & Lapatoura, 2025)و لاپاتورا    ومپاتامای. نشودینم  ی انسان  تیخلاق

.  کنند یخلاقانه خود را وارد اثر م  دگاه ی و د  «ی»لمس شخص  ج،ینتا  ریو بازتفس  رییتغ  تخاب،همچنان با ان  ، یهوش مصنوع   یهایاز خروج

و    ی شخص  انیب کیامکانات موجود به    ل یهمه عناصر، بلکه در انتخاب و تبد  هیاول  د ینه در تول  یطراح  ند ینقش انسان در فرآ ن،یبنابرا

  ها،میاز تصم  یابلکه در مجموعه   افتد،یاتفاق نم  هیاول  دهیا  دیتنها در لحظه تول   ی انسان  تیخلاق  ن،یهمچن  .شودیمعنادار آشکار م 
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  ، یفن  یهاتیمحدود  ،یامکانات بصر  انیدائماً م  ،یطراح  ندی. طراح لباس در فرآردیگیشکل م  یشناختییبایز  یهاها و قضاوتانتخاب

 د یفرم جد  کی  دیفراتر از تول  یزیچ  ده،یچیپ   ندیفرآ  نی. اکندیاثر ارتباط برقرار م  یمو هدف مفهو  یفرهنگ  نهیبدن، زم  یهایژگیو

که    دهد یمد نشان م   یآموزش طراح  نهیشده در زمانجام  یهاپژوهش  ،از سویی   .شودیآگاهانه م  یمعناپرداز  ی است و شامل نوع

آن.    یبرا  ی نیگزینه جا  رند،یگیدر نظر م  تیخلاق  ندیفرآ  کنندهت یابزار تقو  کیعنوان  به  شتریرا ب  یهوش مصنوع   زین  ندهیطراحان آ

  دهدیلباس نشان م  یمولد در آموزش طراح  یاستفاده از هوش مصنوع   یدر بررس  (Balasubramanian, 2026)  انیبالاسابرامان

  ی قضاوت و اصلاح انسان  ش،یپالا  ازمندیآن همچنان ن  یهایاما خروج  دهد،یم  شیرا افزا  هادهیا  دی سرعت تول   یفناور  نیکه اگرچه ا

در    یهوش مصنوع   داتیو تول  یانسان   تیخلاق  انی م  یگرفت که تفاوت اصل  جهینت  توانیپژوهش، م   نیا  یهاافتهیاساس    بر هستند.

دهد، اما    شیرا افزا یفرم  یهادامنه امکان تواندیم  یقرار دارد. هوش مصنوع   ینظام مفهوم کیمعنا و قرار دادن اثر در  جاد یا ییتوانا

  بر  است.  یشناختییبایو قضاوت ز  ستهیانتخاب، تجربه ز  ر،یمانند تفس  یانسان   یندهایفرآ  ازمندین  یاثر هنر  ک یامکانات به    نیا  لیتبد

  تواندیلباس را دارد، اما نم  یدر طراح  ی گسترش امکانات فرم  یی مولد اگرچه توانا  یادعا کرد که هوش مصنوع   توانیاساس م   نیا

دو سطح دانست:    انیم  حاصل تعامل   د یلباس معاصر را با  یدر طراح  تیخلاق  ن، یخلق معنا شود. بنابرا  ندیفرآ  نیگزیجا   ییتنهابه

که    ریو تفس  یداشته باشند؛ و دوم، سطح معناپرداز  یدر آن نقش مؤثر  توانندیهوشمند م  یهایفرم که فناور   د ینخست، سطح تول

  ی در طراح ت یخلاق فیتعر رییمولد موجب تغ ی ورود هوش مصنوع  جه،یوابسته است. در نت ی همچنان به تجربه، انتخاب و نگاه انسان

 دنیانتخاب و معنا بخش  ت،یهدا   یی بلکه توانا  ست،ین  د یفرم جد  کی  دیتول  ییصرفاً توانا  گرید  تیمعنا که خلاق  نیبه ا  شود؛ یلباس م

  ی گاه یبلکه در جا  ،یچارچوب، طراح لباس نه در رقابت با هوش مصنوع   نی. در اکندیفراهم م  یاست که فناور   یدی به امکانات جد

دوم پژوهش    افتهی  جه،ینت  در  معنادار است.  یهنر  انیب  کیبه    دشدهیتول  یشنهادهایها و پ ل دادهیاو تبد  یاصل  فهیکه وظ  ردیگیقرار م

به  د« یفرم جد  دیتول  یی از »توانا  د ی با  تیمفهوم خلاق  ، یلباس عصر هوش مصنوع   یکه در طراح  دهد ینشان م عنوان فراتر رود و 

 ت یخلاق  نیگزینه جا  یاساس، هوش مصنوع   نیدر نظر گرفته شود. بر ا  یو ارتباط فرهنگ  یانتخاب، معناپرداز  د،یشامل تول  یندیفرآ

 اند. وابسته  یانسان ریو تفس تیاست که همچنان به هدا یاخلاقانه یگسترش قلمروها یبرا یبلکه ابزار  ،یانانس

 

 لباس معاصر  یخلق اثر در طراح  ند یو فرآ  یرابطه طراح، هوش مصنوع  ف یبازتعر  ؛یمشارکت  تیمؤلف  یریگشکل  .3

  ی هارا با چالش  تیمؤلف  یلباس، مفهوم سنت  یطراح  ندیمولد به فرآ یکه ورود هوش مصنوع   دهد یپژوهش نشان م   یهاافتهی  یبررس

معنا که   نیبه ا گرفت؛ یفرد طراح شکل م تیخلق اثر عمدتاً بر محور ند یفرآ ، یطراح کیکلاس یمواجه کرده است. در الگو   یدیجد

طراح   ی شخص  دگاه یلباس، به دانش، تجربه و د  یی درباره فرم، مواد و ساختار نها  یریگمیتصم  ،یشناختییبایز  ی هاانتخاب  ه، یاول  دهیا

ورود   با  . شدیاو محسوب م  ینیبو جهان  یهنر  تیدهنده خالق اثر، بلکه معرف هوتنها نشانچارچوب، نام طراح نه  ن یوابسته بود. در ا

مولد قادرند در    یهاستمیشده است. س  تردهیچیپ   «یی»طراح« و »اثر نها  انیم  یرابطه خط  نیمولد، ا  یهوش مصنوع   یهایفناور

  یطراح ندیدر فرآ ، یمفهوم یها و توسعه طرح یبصر ی هاتنوع جاد یا ، ی فرم ی هابیترک شنهاد یپ  ه، یاول یهادهی ا دیمانند تول یمراحل

دانش و    انیحاصل تعامل م  تواندیبلکه م  شود، ینقطه آغاز نم  کی الزاماً از    گریلباس د   یطراح  ندیفرآ  ن،یبنابرانقش داشته باشند.  

 موجود باشد.  یبصر ی هاو داده یفناور یمحاسبات ی هاتیظرف ،یتجربه انسان



 

معاصر هنر، مفهوم مؤلف را از   ی هاهیگونه که نظرکرد. همان  یمفهوم مؤلف در هنر بررس یخیدر ادامه تحول تار  توانیرا م  رییتغ  نیا

اند،  قرار داده ی مورد بررس یخی و تار ی اجتماع  ، ی فرهنگ  یهانه یخالق مطلق و مستقل خارج کرده و آن را در ارتباط با زم  ک ی گاه یجا

مسئله    ط،یشرا  نیدر ا  (.Barthes, 1977)مؤلف را فراهم کرده است    گاهی دوباره در جا  یشیامکان بازاند  زین  یظهور هوش مصنوع 

اثر،    دیتول  دیجد  ندیکه در فرآ  شودیپرسش مطرح م  نیاثر را خلق کرده است«، بلکه ا  یکه »چه کس  ستین  نیتنها ا  گرید  یاصل

 ؟شودیم فینقش هر عامل چگونه تعر

عنوان  به   توانیرا نم  یفناور  نی ا  ،یبصر  یشنهادهایها و پ فرم  دیدر تول  یهوش مصنوع   ییوجود توانا  بادهد که  یافته ها نشان می

  دا یمعنا پ  شدهیاثر طراح  کیدر قالب   تواندیم   یتنها زمان   ،یتوسط هوش مصنوع   دشدهیتول  یمؤلف مستقل اثر در نظر گرفت. خروج

لباس صرفاً در    یطراح  یارزش هنر  گر، ید   انی. به بردیقرار گ  ی چارچوب مفهوم  ک یاصلاح و در    ر،یکند که توسط طراح انتخاب، تفس

فرآ  ست،ین  دیفرم جد  کی  دیتول بخش  ندیبلکه در  م  دنیمعنا  آن فرم شکل  م  نیا  بر  .ردیگیبه   ت ی از مفهوم »مؤلف  توانیاساس، 

  م یتقس ،یمشارکت تیلباس استفاده کرد. منظور از مؤلف یطراح دیجد تیوضع حیتوض یبرا یچارچوب نظر کیعنوان به «یمشارکت

  ندیرآدر ساختار ف  یرییبلکه اشاره به تغ  ست؛یهنرمند مستقل ن  ک یبه    یهوش مصنوع   ل یتبد  ا ی  نیانسان و ماش  ان یمؤلف م  گاه یجا

همچنان مسئول    یطراح انسانالگو،    نیعوامل مختلف است. در ا  انیتعامل م  جهیاثر، نت  یریگو شکل  دهیا  دیدارد که در آن تول  اثر  خلق

  یاثر و مخاطب است، در حال ان یارتباط م جادیو ا ی شناختییبایز  ی ابی، ارزمختلف ی هانهیگز انیاثر، انتخاب م یجهت مفهوم نییتع

با مطالعات   دگاهید   نیا  .کندیعمل م   یپردازدهیا  ندیفرآ  کیو تحر  یبصر  یهاگسترش امکان  یبرا یعامل  وانعنبه  یکه هوش مصنوع 

هوش   یهاستمیپژوهشگران معتقدند که س  یبرخ  .(Colton & Wiggins, 2012)راستا استهم  زین  ی محاسبات  تیحوزه خلاق

  ،یاب یمانند ارز  ی همچنان به عوامل  یهنر  تیکننده داشته باشند، اما خلاقخلاقانه نقش مشارکت  ی ندهایدر فرآ  توانندیم   یمصنوع 

ا   ان یبلکه رابطه تعامل م  ،ینیگزینه رابطه جا  توانیرا م  یرابطه انسان و هوش مصنوع   ن،یمعنا وابسته است. بنابرا  جادیانتخاب و 

لباس    رایدارد؛ ز  یشتریب  تیمسئله اهم  نیلباس، ا  یحوزه طراح در .(McCormack et al., 2020)  متفاوت دانست  یهاییتوانا

  ییهابتواند فرم  یاگر هوش مصنوع   یانسان ارتباط دارد. حت  ستهیفرهنگ و تجربه ز  ت،یبلکه با بدن، هو  ست،ین  یساختار بصر  کیتنها  

  نهیرا منتقل کند و در چه زم  یکند، چه مفهوم   قرارفرم چگونه با بدن ارتباط بر  نیا  نکهیدرباره ا  میکند، تصم  دیو نوآورانه تول  دهیچیپ 

  د یصرفاً در مرحله تول توانیرا نم ندهیلباس آ یدر طراح تیرو، مؤلف نیاست. از ا یانسان ریتفس ازمندیهمچنان ن رد،یقرار گ یفرهنگ

  ن،یهمچن قرار داد. یاثر مورد بررس هو ارائ یپردازانتخاب، اصلاح، مفهوم یندهایآن را در مجموعه فرآ د یوجو کرد، بلکه بافرم جست

  ی هالباس  دیدر تول  یطراحان لباس و هوش مصنوع   انیم  میمستق  یاز همکار  یعمل  یهاکه نمونه  دهدینشان م   ی کنون  تیوضع  یبررس

و    غاتیتبل  ،یمفهوم  یرسازیتصو  ،یپردازدهیدر حوزه ا  شتریموجود، ب  یاز کاربردها  یهنوز محدود است و بخش قابل توجه  یکیزیف

است   یریگلباس هنوز در مرحله شکل  یدر طراح  یمشارکت  تیکه مؤلف   دهد یموضوع نشان م  نی. اشودیممشاهده    تالیجید  یطراح

 یهوش مصنوع  یارزش اصل دارند که د ینکته تأک  نیبر ا زین یصنعت ی هااست. گزارش  یشتریب یو تجرب ینظر  یهایبررس ازمند ینو 

 Business)است    یو گسترش دامنه امکانات طراح  ها دهیا  توسعه  ش،یسرعت آزما  شیبلکه افزا  ،یانسان   تیخلاق  ینیگزی در مد، نه جا

of Fashion & McKinsey, 2023.)  حرکت    ییهالباس احتمالاً به سمت مدل  یطراح  ندهیکه آ  دهدیموضوع نشان م  نیا

 بود.  خواهد خلق اثر ندیاز فرآ یبخش مهم ،یهوشمند فناور  یهاتیو ظرف یتخصص انسان  انیخواهد کرد که در آن تعامل م



 

 
تا انتخاب،   یفرم  یشنهادهایپ دیو تول دهی مولد از توسعه ا یلباس؛ تعامل طراح و هوش مصنوع ی در طراح یمشارکت ت یمؤلف ند ی. نمونه فرآ3 تصویر

 )منبع: نگارنده(   یینها  یریگمیاصلاح و تصم  ،یسازساده

  ی بر تعامل طراح و هوش مصنوع   یمبتن  یطراح  ند یفرآ  کیاز    ی انمونهاست و  بازنمایی شده  3  تصویر  ی درمشارکت  تیمفهوم مؤلف

  ند یفرآ  ،یجهت مفهوم  نییعنوان منبع الهام و تعبه  یدوره صفو  یکاریتجربه، طراح با انتخاب کاش  نی. در ادهد یمولد را نشان م

  بیساختار و ترک  لوئت،یمتنوع از س  یشنهادهایو ارائه پ   یگسترش امکانات فرم  یبرا  ولد م  یرا آغاز کرده و هوش مصنوع   یطراح

  ی و سپس ط   دهیطرح بر اساس قضاوت و انتخاب طراح برگز  کی   دشده،یتول  یهایخروج  انینقوش به کار گرفته شده است. از م

در   پوششقابل  یبه طرح  یمختلف رنگ  یهانه یگز  یاصلاح ساختار لباس و بررس  ،یاضاف  یهافرم، حذف حجم  یسازاز ساده  یندیفرآ

طراح صورت گرفته و طرح   مینقوش با تصم یریکارگو نحوه به  یینها   ی انتخاب پالت رنگ  ز یشده است. در مرحله بعد ن  لیتبد  اجتماع

  یبه معنا  ماً الزا  یمشارکت  تیکه مؤلف  دهد ینشان م  ندیفرآ  نیشده است. ا  یی بازنما  یی در قالب محصول نها  یریصورت تصومنتخب به

 ی ادامنه  یمتفاوت است: هوش مصنوع   تیدو ظرف  انیبلکه حاصل تعامل م  ست؛یدر خلق اثر ن  ینقش انسان و هوش مصنوع   یبرابر

منبع الهام و هدف، انتخاب، حذف، اصلاح،    نییکه طراح با تع  یدر حال   دهد،یو گسترش م  دیرا تول  یبصر  ی شنهادهایاز امکانات و پ 

 ه ی اول  دیاز آنکه تنها به تول  شیب  ییالگو  نیدر چن  تیمؤلف  ن،ی. بنابراکندیرا مشخص م  ندیجهت فرآ  ،یینها  یریگمیو تصم  یابیارز

طرح منسجم و هدفمند    کیرا به    یتوسط فناور  دشدهیکه امکانات تول  ردیگیشکل م  ییهامیفرم وابسته باشد، در مجموعه تصم

 یریگبلکه امکان شکل  شود،ینم   یمولد موجب حذف مؤلف انسان  یکه هوش مصنوع   توان گفت کهمی  جهینت  در  .کنندیم  لیتبد

تول  یبرداشت  کند؛یرا فراهم م   تیاز مؤلف  یدیبرداشت جد   دیتول  ندیفرآ  کنندهتیفرم، بلکه هدا  دکنندهیکه در آن مؤلف نه صرفاً 

  یدیخود را از دست بدهد، با نقش جد  گاهیاز آنکه جا شیب ،یاساس، طراح لباس معاصر در مواجهه با هوش مصنوع  نیمعناست. بر ا

  .کندیم دایهمه عناصر اثر پ  میمستق دیاز تول  یشتریب تیمعنا اهم  جادیو ا ریانتخاب، تفس ییکه در آن توانا ینقش شود؛یمواجه م

 یطراح ندیمولد در فرآ یطراح و هوش مصنوع  انیم دیرابطه جد  فیتوص یبرا یچارچوب توانیرا م یمشارکت تیاساس، مؤلف نیبر ا

انسان  یالباس دانست؛ رابطه  ا  یریگدر شکل  ینقش متفاوت  کیبلکه هر    ست،ین  کسانیو فناورانه    یکه در آن سهم عوامل   فا یاثر 

  فیتعر  قیو طراح از طر  دهد یم   شیرا افزا  یدامنه امکانات طراح  ،یبصر  یشنهادهایگسترش پ   و  دیبا تول  ی. هوش مصنوع کنندیم

از آنکه   شیب  یمشارکت  تیمؤلف  رو،نی. ازادهدیاثر را شکل م  یینها  ریامکانات، مس  نیا  ی دهمسئله، انتخاب، حذف، اصلاح و سازمان



 

است که در   یتعامل ییفردمحور به الگو ییخلق از الگو ندیساختار فرآ رییتغ  انگریباشد، ب نیاز انسان به ماش تیانتقال مؤلف یبه معنا

 .شودیتر مخلاقانه برجسته یریگمیو تصم تیآن نقش طراح در هدا

 ی ریگجهینت

قرار   یرا در مرکز مباحث نظر  تیو خلاق تیمسئله مؤلف گریبار د ،یمولد به حوزه هنر و طراح یاز ورود هوش مصنوع  یتحولات ناش

  ست،ین  یمحصول کاربرد  ای  یفرم بصر  کیلباس صرفاً    رایبرخوردار است؛ ز  یشتریب  تیمسئله از اهم  نیلباس، ا  یداده است. در طراح

در    یاساس، پرسش درباره نقش هوش مصنوع   نی. بر اکند یم  دای انسان معنا پ   ستهیفرهنگ و تجربه ز  ت،یبلکه در ارتباط با بدن، هو

کرد که ورود    یبررس  دیمحدود کرد، بلکه با  دی جد  یهافرم  ای  ری تصاو  دیدر تول  یفناور  نیا  ییتنها به توانا  توانی لباس را نم  یطراح

 . کندیطراح را دگرگون م گاهیخلق اثر و جا ندیآن چگونه ساختار فرآ

طراح    ، یسنت  یاست. در الگو  ی طراح  ندیتحول ساختار فرآ  نه،ی زم  نیدر ا  یاساس  رییتغ  نیپژوهش نشان داد که نخست  ی هاافتهی

و شهود او به سمت    لیعمدتاً از دانش، تجربه، تخ  یطراح  ریو مس  شدیو توسعه اثر شناخته م  دهیا  یریگشکل   یعنوان محور اصلبه

  انیدر جر  تواند یم دهیشده است که در آن ا  لیتبد یتعامل  یندیبه فرآ  ریمس  نیمولد، ا یهاستم یس د . با وروکردیحرکت م  ییاثر نها

  ی هابیترک جادیمتعدد، ا  یهانهیگز  عیسر  دیبا تول  یکند. هوش مصنوع   دا یو توسعه پ  ردیشکل گ  ستمیطراح و س  انیوبرگشت مرفت

را گسترش   یکه ممکن است از ابتدا در تصور طراح وجود نداشته باشند، دامنه امکانات طراح  ییرهایمس  شنهادیمتفاوت و پ   یبصر

  ن،ی. بنابراکند یم  تیخلق اثر را هدا  ریمس  شنهادها،یپ   نیبه ا  یده و جهت  بی. در مقابل، طراح با انتخاب، حذف، اصلاح، ترکدهدیم

  ش یاز پ   شیکه در آن نقش طراح ب  شودیم  کیزدن  یتعامل   یبر »خالق منفرد« فاصله گرفته و به ساختار  یمبتن  یااز رابطه   تیمؤلف

  ک ی  یی توانا  و   به همراه دارد  زی را ن  تیمفهوم خلاق  فیتحول، ضرورت بازتعر  نیادیگر    سوییاز    . شودیآشکار م   ند یفرآ  ت یدر هدا

 ی . در طراحستین ی به آن کاف یهنر تیابعاد خلاق ینسبت دادن تمام یبرا ییتنهابه رمنتظره،یو غ  دی جد یهافرم دیدر تول ستمیس

فرهنگ،    ت،یکه فرم در ارتباط با بدن، هو  شودیم  یهنر  یواجد معنا  یزمان   اثراست و    تیاز ابعاد خلاق  ی کیفرم تنها    یلباس، تازگ 

  ی ظاهر  تیفیالزاماً در ک  ی انسان  تیو خلاق  یتمیالگور  دیتول  انیم  ی منظر، تفاوت اصل  ن ی. از اردیقرار گ یمفهوم  نهیو زم  ستهیتجربه ز

اثر    کیفرم به    نیا  لیکند، اما تبد  جادیا  رمنتظرهیغ   یجذاب و حت  ده،یچیپ   یمولد ممکن است فرم  ستمیس  کی  ست؛ین  هایخروج

در عصر   تیخلاق  جه،یاست. در نت  یینظام معنا  کیو قرار دادن آن در    یشناختییبایز  تحلیل  ر،یمستلزم انتخاب، تفس  شدهی طراح

در نظر    یو معناپرداز  ریتفس  ،یاب یانتخاب، ارز  د،یمتشکل از تول  یندیعنوان فرآفرم« و به  دیتول  یی فراتر از »توانا  د یرا با  یهوش مصنوع 

در    یمشارکت  تیلباس معاصر است. مؤلف  یدر طراح  «یمشارکت  تی از »مؤلف  یبرداشت  یریگدو تحول، امکان شکل  نیا  ندیبرآ  گرفت.

بلکه به    ست، یمستقل ن  یعنوان هنرمندبه  ی هوش مصنوع   یتلق  ا ی  نیانسان و ماش  ان یم  تیبرابر مؤلف  م یتقس  یپژوهش به معنا  نیا

. هوش  کنندیمشارکت م  یطراح  ندیمتفاوت در فرآ یهاتیو فناورانه با ظرف  یعوامل انسان   ناز خلق اثر اشاره دارد که در آ  یساختار

که طراح همچنان    ینقش داشته باشد، در حال  یپردازدهیا  کیتنوع و تحر  جادیا  ،یو گسترش امکانات بصر  دیدر تول  تواندیم  یمصنوع 

ارز  ها،نهیگز  انیانتخاب م  ،یجهت مفهوم  نییمسئول تع ا  هایخروج  ی ابیاصلاح و   نهیاثر، بدن، مخاطب و زم  انیارتباط م  جاد یو 

 .ستین  تیکننده در مؤلفعوامل مشارکت  گاهیبرابر شدن جا  یخلق اثر الزاماً به معنا  ندیشدن فرآ  یمشارکت  ن،یاست. بنابرا  یفرهنگ

نقش طراح« دانست.    ریینه »حذف طراح«، بلکه »تغ  توانیلباس را م   یطراح  یمولد برا  ی هوش مصنوع   امد یپ   ن یترمنظر، مهم  نیا  از

امکانات    نیبه ا  دنیو معنا بخش  ریطراح در انتخاب، تفس  ییکند، توانا  دایپ   شیافزا  ریفرم و تصو  د یتول  یبرا  یفناور  تیهرچه ظرف



 

بلکه   شود، ینم یفرم متجل میمستق دیتول ا ی  میترس ییمهارت خلاقانه طراح تنها در توانا ،یطیشرا نی. در چنابد ییم یشتریب تیاهم

ها به  آن  ل یو تبد  یتمیالگور  یها یخروج  یابیامکانات مناسب، ارز  صیتشخ  ،یمفهوم  ریمس  نییمسئله، تع  فیتعر  یدر قدرت او برا

  ند یفرآ  کننده تی»هدا  گاه یفرم« به جا  دکننده یصرفاً »تول  گاه یطراح از جا  ب، یتتر  نی. به اشودیمنسجم و معنادار آشکار م  انیب  کی

 . شودیم کیو کنشگر معناپرداز« نزد تیخلاق

آن   فیبازتعر  یبرا  یانه یلباس، بلکه زم  یدر طراح  یانسان  تیمؤلف  انیمولد نه پا  یگرفت که هوش مصنوع   جهینت  توانیم  ت، ینها  در

داد، بلکه    حیتوض  ینیگزیجا  ای صرفاً در قالب تقابل    توانیحوزه را نم  نیدر ا  یانسان و هوش مصنوع   انیفراهم کرده است. رابطه م

را توسعه دهد، سرعت    ی فرم   یهاقلمرو امکان  تواندیم   یمتفاوت در نظر گرفت. فناور  یهاتیظرف  ان یم  ی عاملت  یاآن را رابطه  د یبا

که در ارتباط با بدن،    یامکانات به اثر  نیا  ل یکند؛ اما تبد  جادیا  یطراح   یبرا  یاتازه  یرهایدهد و مس  شیرا افزا  یپردازدهی و ا  شیآزما

 یطراح ندهیآ ن،یبنابرا وابسته است. یانسان یریگم یو تصم یریتفس یندهایهمچنان به فرآ  شد،واجد معنا با یفرهنگ و تجربه انسان

دانست که در آن طراح،    ییالگو  یعنوان خالق منفرد« به سو»طراح به  یدر حرکت از الگو  توانیرا م   یلباس در عصر هوش مصنوع 

طراح،   تینه موجب کاهش اهم  یرییتغ  نیخلق را بر عهده دارد. چن  ندیفرآ  یو معناپرداز  تیهدا  تیمسئول  ،یضمن تعامل با فناور

 . شودیو خلق معنا م  یده سازمان ر،یانتخاب، تفس یی فرم به توانا دیاز صرف تول تیانتقال مرکز ثقل خلاق  ببلکه موج
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